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Entretien avec Roman Kroke

Roman Kroke est un artiste berlinois qui met
en images des événements historiques, en
particulier la Shoah. Il est aussi avocat, spécialisé
dans les droits humains. En 2009, il illustre le
journal intime de la juive néerlandaise Etty
Hillesum, morte 2 Auschwitz en 1943’ et, en
2010, I'histoire du commandant Tuvia Bielski,
résistant juif qui, avec ses deux fréres, organisa
une force armée de plus de 1200 membres
cachée dans les foréts biélorusses.

Roman Kroke intervient dans des écoles, des
musées et des productions télévisées. Il a
animé i deux reprises un atelier pour les
éleves des écoles du secondaire I & Genéve,
sur le journal d’Erty Hillesum et le témoignage
de Sarah Montard®.

Quel est le concept de vos ateliers?

Ils s'adressent 2 des éléves d’environ 15 ans.
Lidéal est qu'ils s'étendent sur trois ou quatre
demi-journées. La classe est divisée en plusieurs
groupes, qui regoivent chacun des citations
du témoignage, accompagnées d’une de mes
illustrations et de photos historiques. Chaque
éleve choisit un extrait sur lequel il a envie de
fonder sa propre création. Le travail consiste
plus précisément 2 insérer la citation dans
une histoire qui se joue dans le présent. Les
citations présélectionnées traitent de sujets

1. Exty Hillesum, Use vie bouleversée, Paris: Seuil, 1985,

2. Sarah Montard, Chassez les papillons noirs, Paris: Le
Manuscrit, 2011.
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universels et permettent ainsi une interprétation
indépendamment de leur contexte historique.
Les ateliers se terminent par une présentation
des travaux au reste de la classe.

Ainsi, mes ateliers ont une dimension inter-
disciplinaire. Tout d’abord, ils consistent en
un travail artistique, puisque les éleves sont
amenés 4 créer des peintures, des dessins et
collages qui débouchent sur une exposition.
Le but est de développer leur potentiel créatif
en explorant des moyens d'expression divers.
Ils traitent ensuite d’histoire, puisque les réa-
lisations sont fondées sur des témoignages de
rescapés de la Shoah. Lobjectif est de sensibiliser
les éleves au caractére construit de toute pré-
sentation historique. Dans leur vie quotidienne,
les jeunes rencontrent des sujets historiques &
travers les médias et la culture. En analysant
mes bandes dessinées et en créant ensuite des
illustrations eux-mémes, ils se rendent compte
de ce caractere construit et de la nécessité de
critiquer les sources et d’analyser les intentions
quiil y a derritre. Mes ateliers approchent
également la littérature, car je mets en évidence
les qualités littéraires des témoignages. Enfin,
on peut parler encore de philosophie, puisque
les éleves sont amenés A réfléchir aux valeurs,
par 'érude d'un contexte de violation des
droits humains. Leeuvre d’Ertty Hillesum sy
préte particuliérement, car elle est aphoristique,
elle parle de la mort par exemple, dans une
réflexion universelle, qui dépasse le contexte.
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Les frontieres entre les disciplines tiennent
finalement beaucoup aux ériquettes qu'on
leur met, qui sont nécessaires, mais qui peuvent
aussi s'estomper lors d’une activité comme
celle-ci. Un travail interdisciplinaire fortifie
un contenu car, en ouvrant sur plusieurs
branches, il valorise tout I'éventail des compé-
tences des éléves.

Pourquoi avez-vous choisi le journal d’Etty
Hillesum et le récit de Sarah Montard?

Une des raisons pour lesquelles jai choisi
d'illustrer le journal intime d’Etry Hillesum,
cest qu'il n'est pas seulement une source his-
torique, mais aussi une ceuvre littéraire. On y
trouve une métaphore particulitre, celle d’'une
araignée qui lance son fil devant elle et qui
symbolise I'auteure adressant son émoignage
aux futures générations; en effet, Erty Hillesum
s'était donné une mission: décrire I'occupation
nazie en Hollande et ses conséquences sociales
dans le but que cette horreur ne se reproduise
pas; et elle est consciente que pour sa propre
génération, c'est déja trop tard. Mettre en
relation les éléves avec cette femme n'est donc
pas seulement un projet d’enseignant, mais
correspond aussi 4 lintention premitre de
l'auteure. Clest la raison pour laquelle elle a
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R. Kroke.

choisi le chemin vers la mort, refusant des
offres de passer dans la clandestinité pour
essayer de sauver sa vie, préférant aller a la
rencontre de ses «prédateurs», pour pouvoir
le raconter aux futures générations; son
parcours €tait conditionné par cet objectif.
Mon atelier s'inscrit donc dans une situation
de communication réelle avec le témoin. Les
éleves reprennent le fil d’araignée d’Etty, en
travaillant sur ses textes dans le contexte de
notre société actuelle.

De la méme manitre, le témoignage de
Sarah Montard permet aussi d’établir un
véritable échange, puisqu'elle vit encore, té-
moigne dans les écoles et regoit par mon en-
tremise les réalisations des éléves. Il ne sagit
pas simplement de monter une exposition,
mais aussi de lui faire un cadeau; on trouve
ainsi des phrases sur les dessins des éléves qui
disent par exemple: «Salut Sarah, je fais ce
dessin pour toil», ou: «Le courage dans ton
regard ma impressionné!»

Un autre point commun entre ces deux
témoignages est que tout en racontant 'hor-
reur, ils révélent un grand amour de la vie.
On trouve chez Sarah Montard une passion
pour la musique, qui I'a beaucoup aidée
durant sa déportation et qui joue ici le réle
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de valeur universelle dans laquelle les éleves
se reconnaissent.

Elle utilise elle aussi une métaphore, celle
du papillon. Il y a donc certains textes qui
rendent plus facile la tiche de transposer un
écrit dans le domaine graphique. Pendant la
lecture, des images vont surgir dans la téte
des éleves et ils pourront ensuite les représenter
sur une feuille.

Comment en étes-vous arrivé

2 vouloir travailler sur la Shoah?

Enfant et adolescent, quand je voyageais &
IPéwranger, je me suis trouvé sans cesse confronté
au sujet. En effet, en tant qu'Allemand, on
est immédiatement associé A cette histoire. Je
me sentais donc en quelque sorte attaché a
cet événement, sans 'avoir vécu. De plus, 2
Iécole, en Allemagne, on I'étudie beaucoup.
Or, ce qui m'a manqué dans la maniére dont
il érait enseigné, ¢'éuait de transposer, d’exprimer
les informations regues. C'est ce que permet
une création artistique.

D’aprés vous, que peut apporter
I'art 4 histoire?
Si'on se demande comment les gens d’aujour-
d’hui peuvent apprendre quelque chose de la
Shoah, apprendre au sens de I'intégrer & leur
vie, il faut prendre en considération le fait
que le contexte de la Seconde Guerre mondiale
n'a rien A voir avec I'environnement des éléves,
leur apparait comme totalement étrange. Les
images d’Auschwitz leur semblent irréelles, le
degré de déshumanisation parait grotesque.
Dans lidée d’éviter que de telles horreurs
ne se reproduisent, il faut en quelque sorte
injecter aux jeunes des anticorps, afin de leur
donner la capacité de réagir. Il faut alors leur
montrer quavant d’en arriver 3 Auschwitz, la
situation a évolué progressivement; c'est ce
processus qu'il faut expliquer. Il faut les amener
4 définir leurs valeurs et a réfléchir a leurs
réactions potentielles face & des situations olt
ces valeurs ne seraient pas respectées. En
d'autres termes, quel est leur engagement?
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Comment rendre cohérentes leurs valeurs

intérieures et le monde extérieur? Pour cette
réflexion, art peut jouer un réle important.

Apres avoir étudié Phistoire de la Shoah,
une réalisation artistique demande aux éleves
d'ineégrer leurs propres idées, d’exprimer leur
positionnement. Pour cela, ils peuvent choisir
des mots, des couleurs, ce qu'ils veulent.
Quand ils créent quelque chose d’artistique,
ils tiennent & ce qu'ils font. Car I'art implique
toujours 'émotion. Clest d'ailleurs parfois
difficile pour eux, car ils se mettent en quelque
sorte 2 nu devant leurs camarades.

Décrivez-nous les particularités

de votre dispositif.

Il est important de créer un univers particulier,
en rupture avec l'environnement habituel.
Par exemple, je place les tables 4 I'envers, ren-
versées. Car le cadre a des répercussions sur
I'état d’esprit des éleves, méme si ce nest pas
toujours conscient. Il faut vaincre les réticences
qu'ont certains éléves vis-2-vis de la Shoah. Il
faut donc d’une part les surprendre et d’autre
part amener différents éléments du contexte
de I'époque, pour le rendre réel, en passant
un morceau de musique d’Edith Piaf par
exemple, afin ne pas en rester toujours aux
mémes photos horribles.

Vous faites en sorte que I'espace de travail
revéte un caractére un peu désordonné,
vous évitez la propreté parfaite,

la perfection dans le matériel. Pourquoi?
Le temps de ces ateliers est limité, le but est
donc de mettre davantage I'accent sur le pro-
cessus que sur le résultat final. Je leur demande
aussi d'expliquer ce qu'ils auraient fait d’autre
s'ils avaient eu plus de temps. Une autre pos-
sibilité est de ne pas fournir de gomme, pour
laisser apparaitre les imperfections. Le but est
de dédramatiser. Je montre parfois mes propres
travaux et, afin d’éviter un effet d’inhibition,
je leur raconte que jai travaillé longtemps
pour arriver & ce résultat.
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Quelles sont les réactions des éleves

et des enseignant-e-s?

Ce nlest pas & moi de le dire, mais elles sont
positives. J'ai requ des messages d’éleves sur
Facebook, me disant qu'ils avaient apprécié
Tatelier et qu'ils étaient heureux qu'il continue
pour d’autres.

Les sensibilités des enseignant-e:s sont tres
varies. 11 me semble que ce sont les
enseignant-e-s d’art qui apprécient le plus mes
ateliers. En ce qui concerne les enseignant-e-s

Entretien avec Roman Kroke

d’histoire, il faut leur montrer que I'art n'est
pas un moyen bon marché pour motiver les
éleves; car ils sont critiques, prennent le sujet
au sérieux et craignent que l'atelier soit uni-
quement destiné A occuper les éleves et 4
gagner un moment de calme. Je m'attache 2
leur montrer que lhistoire nest pas un prétexte,
mais qu'elle acquiert plus d’épaisseur 2 travers
lart. =
Propos recueillis par
Valérie Opériol
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